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Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego Pana mgr. Kacpra Zamarlo
w zwigzku z wnioskiem Rady Wydzialu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej,
Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej iTeatralnej im. Leona
Schillera w Lodzi o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk filmowych

Zleceniodawca recenzji:

Panistwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona Schillera w kLodzi, Wydziat
Operatorski iRealizacji Telewizyjnej, zlecenié podjete na podstawie ustawy z dnia 14.03.2003 r,,
z wylgczeniem péiniejszych zmian wprowadzg_{lych ustawa z dnia 18 marca 2011 r. o zmianie ustawy -
prawo o szkolnictwie wyzszym, ustawy o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule naukowym
w zakresie sztuki oraz o zmianie niektérych innych ustaw (Dz. U. Nr 84, poz. 455z 21.04.2011 r.

przedmiot recenz;ji:
praca doktorska i dorobek artystyczny Pana mgr. Kacpra Zamarto

Kacper Zamarto jest absolwentem Liceum Plastycznego w Dabrowie Gérniczej, ktére
ukonczyt w 2006 roku. Wczesniej, w 2005 roku otrzymat stypendium Prezesa Rady
Ministréw za szczegdlne osiggniecia w dziedzinie sztuki. W latach 2007 - 2011
studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w Lodzi na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej specjalizacje Film
Animowany i Efekty Specjalne. W czasie studiéw (w latach 2009 - 2010 i 2010 -2011)
zostat stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, co jest niewatpliwym
dowodem uznania dla jego twérczosci. Od pazdziernika 2011 roku Kacper Zamarlo jest
doktorantem Lédzkiej Szkoty Filmowej i w ramach tych studiéw wspdtprowadzi z prof.
Krzysztofem Rynkiewiczem zajgcia ze studentami II roku na Wydziale Operatorskim
w zakresie filmu animowanego i efektéw specjalnych oraz samodzielnie prowadzi
przedmiot Animacja 2D, obieralny przez studentéw wszystkich lat studiéw. Poza
twérczoscig ipracg dydaktyczng Kacper Zamarto jest aktywnym propagatorem filmu
animowanego, migdzy innymi wspétorganizuje wazny, coroczny przeglad animowanych
etiud studentéw PWSFTVIiT pt. Walki w klatkach, ktéry jest pokazywany w wielu
miastach Polski.

Ocena dorobku artystycznego

W zataczonej do pracy doktorskiej dokumentacji dokonan artystycznych znajduja sie
nastepujgce filmy animowane: Tréjkgt z 2008 roku, zrealizowany w 2009 roku film
Wieczor wielce osobliwy, film Casting z2011 roku, oraz etiuda operatorska Lalkarz
z 2010 a takze spoty reklamowe i oprawy multimedialne imprez kulturalnych, na uwage
zastuguje réwniez, zmontowany w cato$¢ pokaz fragmentéw jego najwazniejszych
realizacji.



W dotaczonym zyciorysie artystycznym Kacper Zamarto wymienia jeszcze, jako wazny
W swoim dorobku pierwszy film animowany wykonany w technice rysunkowej pt.
Powiew a takze wspomina o bardzo dobrze zrecenzowanym przez ekspertéw wniosku
ztozonym wspéblnie zKarolem Stadnikiem do Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
o dofinansowanie projektu filmu $redniometrazowego Fandom.

Wszystkie wymienione wyzej filmy zostaly wysoko ocenione na festiwalach,
w specjalistycznej prasie a takze przez widzéw. Najwazniejsze z nagréd to miedzy
innymi: nagroda gléwna na Festiwalu "Filmowa Gora" w Zielonej Gorze w Kkategorii
animacje/film eksperymentalny za film Wieczdr wielce osobliwy, rowniez wyrdznienie
specjalne jury za ten film na przegladzie w TVP2 "Dolina Kreatywna". Za film Casting
przyznana zostata nagroda publicznosci na "Przegladzie Walki w klatkach 2" oraz
wyréznienia jury na festiwalach OFAFA w Krakowie i "Ziote Mréwkojady" w Lublinie.
Zarezyserie etiudy operatorskiej Lalkarz, Kacper Zamarto otrzymat trzecia nagrode
w Konkursie "Swiatto Mroku" oraz nagrode 2stopnia w konkursie filmowym
“Technologie Forda Focus". Film Tréjkqgt w amerykariskim magazynie Animation Insider
zostal okre§lony "jako etiuda z najwyzszej potki" a nastepnie byt kilkukrotnie
emitowany na réznych kanatach polskiej telewizji. Pelny wykaz nagrod, wyréznien
udziatu w festiwalach krajowych izagranicznych, wszystkich realizacji artystycznych
i komercyjnych oraz przyktadéw wspétpracy przy tworzeniu filméw innych autoréw
(np. w zakresie montazu dzwieku, elementéw scenograficznych czy sekwencji
animowanych) znajduje sie w spisie twérczych prac zawodowych iosiggnieé
artystycznych Kacpra Zamarto.

Niezwyklym wyréznieniem jest to, ze w 2013 roku Pan Kacper Zamarto powotany zostat
na eksperta Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej,

W twérczosci filmowej Kacpra Zamarto poprzedzajacej powstanie filmu Marchewkowe
pole mozna zauwazy¢ niezwykle dynamiczne poszukiwania autorskiej formy filmu,
polegajace przede wszystkim na doborze filmowych $rodkéw artystycznego wyrazu
wiadciwych dla przekazywanej tresci. W filmach Trojkgt, Casting czy Wieczdr wielce
osobliwy wydaje sie, ze to nie techniki animacji byly powodem eksperymentéw ale
poszukiwania najlepszych sposobéw wyrazania sensu opowiadanych historii, jakby
samoistnie "zmuszaly" twérce do znalezienia odpowiedniej technicznej metody. Nie
wida¢ w wyzej wymienionych filmach epatowania sprawnoscig techniczng i efektami
specjalnymi. Réznorodnos$¢ technik animacji zwiazana jest z wielo$cig treéci do
zobrazowania. Podobng zalezno$¢ mozna zauwazy(¢ takze w realizacjach komercyjnych
(w spotach reklamowych, zwiastunach itp.), w ktérych to ich funkcja uzytkowa
determinuje zastosowane $rodki graficzno - filmowe. Na szczeg6lng uwage zastuguja np.
wykonane minimalng ilo$cig $rodkéw graficznych i animacyjnych, bardzo dobre filmy
promocyjne obchodéw miedzynarodowego dnia teatru (migdzy innymi Dotknij teatru
22014 i 2015 roku), oraz zrealizowana w 2012 roku oprawa graficzna dwudziestej
edycji festiwalu Camerimage w Bydgoszczy.

Z dotaczonych do pracy doktorskiej weze$niejszych, autorskich filméw animowanych
Kacpra Zamarto, najbardziej oryginalnym wydaje si¢ Casting. Harmonia wszystkich
warstw tego utworu jest niezwykta. Rozplanowane w czasie sekwencje dotyczace
poszczegblnych bohateréw przedstawionego na filmie castingu s3 misternie
dopracowane. W wyrafinowany sposéb stylizowany plan cato$ci, sugestywnie dobrany
ruch postaci irekwizytéw, dowcipne szczeglly akcji, dopasowanie improwizowanej
sciezki dzwigkowej trafnie oddaija tragikomizm tego typu zdarzen. Ze wzgledu miedzy
innymi na znakomitg animacje rysunkowsa najbardziej cenie Wieczdr wielce osobliwy.



Oczywidcie film jest nienaganny pod wieloma wzgledami, jest zrealizowany na
podstawie interesujgcego scenariusza, cechuje sie dynamicznym montazem, posiada
wiasciwie dobrang Sciezke dzwiekowa oraz ma bardzo dobrze rozwigzany za pomoca
specyficznych cech obrazu problem retrospekeji. Cenna w dorobku tworczym Kacpra
Zamarto jest réwniez etiuda operatorska Lalkarz, w ktorej umiejetnie s3 sytuowane
wczasie poszczegblne czeéci filmu. Zasada kontrastu, miedzy innymi uje¢, ruchu,
odlegtosci sceny od kamery, rodzaju montazu itp. spetnia tu bardzo wazng role
w uzyskaniu dramatyzmu akcji filmu oraz wyrazu artystycznego catosci.

Ocena pracy doktorskiej

Prace doktorska Pana Kacpra Zamarto stanowi film animowany pt. Marchewkowe pole
oraz aneks teoretyczny zatytulowany "Zderzenie cyfrowych i analogowych technik
animacji na przyktfadzie filmu Marchewkowe pole" Aneks jest interesujgcym tekstem,
w ktérym autor nie tylko opisuje techniki realizacyjne filmu Marchewkowe pole ale, jak
sadze, przemyca miedzy wierszami swoje poglady dotyczace nie tylko sztuki filmowej
ale sztuki w ogdle. Na przyktad w tekécie odnalezé mozna refleksje dotyczace granic
migdzy  sztuky arzeczywistoscia, zasygnalizowanie  probleméw  zwigzanych
z pokazaniem w obrazie iluzji przestrzeni i imitowania w sztuce rzeczywisto$ci, uwagi
zwigzane z stuzebng rolg technik realizacyjnych w stosunku do tresci przekazu
artystycznego. Interesujace s3 takze poglady Kacpra Zamarto na temat emulowania
technik analogowych przy uzyciu narzedzi cyfrowych (problem ten wystepuje réwnie
wyraznie w grafice cyfrowej). Pozytywnym zaskoczeniem byly réwniez podane,
przyktady dziet inspirujacych twérce: film Romana Polanskiego Dziecko Rosemary
ifilmy Jurija Norszteina Jezyk we mgle i Lisica i Zajgc czy koncowa scena zfilmu
Michelangelo Antonioniego Zawéd reporter.

Podsumowujac, nalezy zauwazy¢, ze niezwykle optymistyczne jest odkrywanie w tekécie
tak mlodego iwszechstronnie uzdolnionego artysty sygnaléw $wiadczacych
o odnoszeniu sie w pracy twérczej do tradycji i wartoéci uniwersalnych.

Znajdujacy sie w aneksie teoretycznym opis procesu tworzenia filmu, od fazy
projektowej do udzZwigkowienia nie tylko u§wiadamia zdobyta przez autora wczeéniej,
szeroka wiedze z zakresu technik animacji ale przede wszystkim pokazuje dazenie
tworcy do poszukiwarn nowych rozwigzan, eksperymentowania zwigzanego ze
znalezieniem sposobéw jak najpetniejszego, ale przede wszystkim oryginalnego
wyrazenia wieloznacznej treéci filmu. Réwniez gtéwny problem techniczny
a mianowicie polaczenie w jednym utworze technik cyfrowych i analogowych animacji
jest w tekscie wnikliwie i wyczerpujaco nakreslony. Szczegélnie interesujace wydaje sie
zatozenie nawigzywania w technice realizacyjnej do techniki animacji wycinankowe;j.
Wycinanie czeéci jako sposéb celowego dziatania jest bowiem specyficzne zaréwno dla
technik tradycyjnych jak i cyfrowych. Pomyst ten, jak mi sie wydaje eliminuje szkodliwe
dla efektu koricowego dzieta sztuki imitowanie, nasladowanie cech jednej techniki
efektami wlasciwymi dla drugiej.

Glowng czedcig pracy doktorskiej Kacpra Zamarto jest krotkometrazowy film
animowany pt. Marchewkowe pole. Kacper Zamarto jest rezyserem tego filmu, autorem
scenariusza, opracowania plastycznego, animacji i montazu. Film byt wspétfinansowany
przez Polski Instytut Sztuki Filmowej i wyprodukowany przez studio filmowe XANF
w 2016 roku. Muzyke do filmu skomponowat Mikotaj Stroinski a udzwiekowil Michat



Kosterkiewicz JR, pozostali wspétrealizatorzy wymienieni s3 na koricu filmu. Opiekunem
artystycznym przy realizacji filmu byt Krzysztof Rynkiewicz.

Pomimo, ze Kacper Zamarto w eksplikacji rezyserskiej pisze o pierwowzorze pomysiu
scenariusza jakim byt komiks Narciarze Jerooma Sneldersa to nalezy uzna¢, ze po
gruntownej  przebudowie scenariusz ostateczny jest wpetni oryginalny,
z szeScioobrazkowego komiksu pozostaly tylko postaci "u$miercanych" $nieznych
batwandw.

Marchewkowe pole wedtug autora mozna traktowaé jako prébe potaczenia réznych
gatunkéw filmowych; basni, horroru czy komedii, co mogtoby wzbudzi¢ pewne obawy
nalezy jednak stwierdzi¢, ze harmonijnoé¢ i zréwnowazenie cech tych gatunkéw w tym
filmie daje widzowi szersza skale wrazen i mozliwoéci interpretacyjnych.

Film jest madra opowie$cia o rozbudzonej agresji miodego bohatera wynikajacej
z niewinnie wygladajacego wypadku w trakcie zabawy. Sniegowy Batwan nie§wiadomy
sprawca tej agresji jest postacia wyobrazona i ozywiona przez gléwnego bohatera ale
takze martwym przedmiotem. Konflikt wewnetrzny Chtopca  wynikajgcy
z niejednoznacznego traktowania postaci Balwana pokazuje duza podatnoéé¢ jego
psychiki na zto. Zachowanie Chlopca w ostatniej scenie nawigzujacej do filmu Dziecko

Rosemary sugestywnie wplywa na wzbudzenie watpliwosci dotyczacych dalszego ciggu
zdarzen réwniez u widza.

W warstwie wizualnej film jest nietypowy i niepowtarzalny aopisane w aneksie
tekstowym zauroczenia stylistyka filméw Jurija Nortsteina i Bo Mathorna na szcze$cie
zostaly tworczo przeksztalcone. O wyrazie artystycznym filmu zadecydowaty
umiejetnosci rysunkowe, wrazliwosé na kolor i intuicja filmowca. Poszczegdlne czesci
filmu Kacper Zamarto réznicuje odpowiednio dobrana gama kolorystyczng a takze
rodzajem planéw, dtugoscia uje¢, szczegétowoscia detali itd. Kolejnym atutem filmu jest
widoczne bogactwo technik animowania zastosowanych niezwykle umiejetnie,
zwyczuciem granicy, po przekroczeniu ktérej wieloéé uzytych sposobéw powoduje
zazwyczaj chaos lub rozpad catosci. Réwniez pomyst udzwiekowienia filmu jest
nieszablonowy. Specjalnie napisana do filmu muzyka i dzwieki synchroniczne oraz to, ze
bohaterowie nie wypowiadaja zadnych konkretnych stéw wydaje sie wzmacniaé
zmienne nastroje i dramaturgie filmu.

W filmie mozna wyodrebni¢ dziewigé istotnych sekwenciji. Poczatek - prolog zostat
bardzo ciekawie skonstruowany pod wzgledem dramaturgii, charakteryzuje sie tez
sugestywng plastyka. Wnikliwie zaobserwowana i oddana zostala kolorystyka
zimowego pejzazu, z pigknym $wiattem przenikajacym przez niewidoczne w kadrze
drzewa i sylwety rzucajacych $niezkami chtopcéw. Zupelnie inna jest nastepna,
poczatkowo radosna sekwencja z matka, przerwana nagltym pojawieniem sie Chlopca
izmiang nastroju. W kluczowej dla fabuly filmu scenerii, w pejzazu z matym domem
(scena ta jest tu pokazana w Zawezonej, prawie monochromatycznej gamie barwnej)
Chiopiec podaza ciagnac sanie. Nastgpnie powraca ujecie zmatka, tym razem
dramaturgia sceny prowadzi do ostrego ciecia i pojawienia sie strony tytutowej filmu, po
ktérej rozpoczyna sie sekwencja scen z Batwanem. Sekwencja ta wypelniona jest miedzy
innymi interesujgcymi, dynamicznymi zabiegami montazowymi, zmiana planéw i ujec.
Niezwykle ciekawa jest np. animacja glowy Balwana polegajaca na zgeometryzowaniu
ruchu. Zastugujaca na uwage jest takze scena w pejzazu na gérce zakoriczona zjazdem
sanek na jezdnig. Jedng z ciekawszych w calym filmie jest mistrzowsko zrealizowana,
dynamiczna scena z przejezdzajacym pociagiem towarowym. Po wypadku pod



wiaduktem nastepuje chwila uspokojenia, powtérzony jest motyw pejzazu z domem,
tym razem w innej niz poprzednio kolorystyce. Scena ta koficzy sie przetlomowym dla
fabuty filmu incydentem przypadkowego skaleczenia sie chtopca. W tym fragmencie
filmu znakomicie pokazany jest moment wyrywania ztamanej gatazki - "reki" Batwana.
Nastepna scena rozgrywajaca sie juz w domu jest petna napieé¢ i zwrotéw akeji;
wypadajacy z rak matki talerz, pojawienie si¢ zakrwawionego Chtopca, opatrywanie
rany i pierwsze oznaki przemiany bohatera - miedzy innymi wzrok Chtopca kieruje sie
na potgzny ttuczek do migsa (mata gtebia ostrosci wyolbrzymia jego rozmiary), po czym
nastepuje scena widoku Balwana zgéry (Swietny pomyst na zaanimowanie tak
nietypowego wygladu). W nastepnym ujeciu cechg charakterystyczng jest kontrujace
czerwonawe S$wiatto zapowiadajace dramatyczne zdarzenia, ujecie przerwane jest
spojrzeniem na poruszajace sie w lesie paprocie. Réwniez scena rozbijania Balwana
utrzymana jest w tym samych, ztowrogim czerwonawym $wietle, tym razem scene
przerywa widok lasu z przestraszonym jeleniem. Potem nastepuje jakby wycofanie sie
wirtualnej kamery do wnetrza domu a niewyrazna sylwetka Chtopca nad resztkami
Balwana widoczna jest przez szybe. Juz zachwile obserwujemy skutki brutalnego
zachowania bohatera. Ocalalymi elementami pozostatymi z Batwana sg lezaca na $niegu
marchewka iszalik (dla podkre$lenia znaczenia rekwizytu jakim jest marchewka,
fioletowy szalik za chwile znika z kadru). W znanym z poprzednich uje¢ pejzazu, tym
razem w szaro - granatowej tonacji, Chtopiec ciggnac puste sanki wraca do domu. Ten
sam pejzaz postuzyt nastepnie do skutecznego pokazania w przyspieszony sposéb
uptywu czasu. Za kazdym razem w zmieniajgcym sie pejzazu (znikajacy $nieg, wiosenny
deszcz, skrawki zielonej trawy) na polu przed domem lezy coraz wiecej marchewek.
W jednym z tych uje¢ pokazana jest stojaca przed domem karetka, styszymy tez krzyk
matki i ptacz urodzonego dziecka. Film koriczy niejednoznaczna, wzbudzajaca niepokéj
widza scena z samotnym Chtopcem zblizajacym sie do wézka z dzieckiem i widocznymi
na tle nieba sylwetami lecgcych gesi.

We wszystkich opisywanych powyzej scenach i sekwencjach oprécz doskonale
opanowanego przez Kacpra Zamarto warsztatu filmowego, polegajacego miedzy innymi
na zaplanowaniu przebiegu i dramaturgii akcji, zmiennym operowaniu i kadrowaniu
wirtualng kamera, na dynamicznym montazu oraz wtasciwym podtozeniu warstwy
muzycznej i dZzwigkow synchronicznych, widoczne s3 jego wybitne zdolnosci rysunkowe
iwrazliwo$¢ na kompozycyjna funkcje barwy. Poza tym autor filmu wykazuje inne
umiejetnosci umozliwiajgce nadanie filmowi autorskiego rysu. Sa to np.. laczenie
w specyficzny sposéb réznych $rodkéw artystycznego wyrazu takich jak elementy
skanowane, fragmenty generowane cyfrowo, zdjecia i materiaty filmowe itp., naktadanie
wielu planéw, budowanie prostymi sposobami iluzji przestrzeni, tworzenie réznych
nastrojow przy zastosowaniu tonacji barwnych, znakomite operowanie $wiattem.
Niezwykle istotnym dla swoistosci stylistycznej filmu s3 odpowiednio przygotowane
(wykonane réznymi narzedziami i technikami rysunkowymi i malarskimi a nastepnie
zeskanowane i wycinane) powierzchnie fakturalne uzyte do teksturowania wielu
elementéw. Tekstury te nie s3 naturalistyczng imitacja materiatéw tworzacych
te elementy ale raczej pokazujg istote uzytych rekwizytéw, czesci ubioru, fragmentow
pejzazu itp. Tekstury te znakomicie wygladaja zaréwno w dalszych planach (np.
w scenie na wiadukcie), jak i w zblizeniach (np. na pokrywce garnka, czy w animowanej
teksturze powierzchni zupy). Jeszce jedna oryginalna cecha tych tekstur jest to, Ze ich
wersja podstawowa wykonana byta jako czarno-biata, po czym pézniej, juz narzedziami
cyfrowymi nadawany byt odpowiedni kolor. Ten prosty zabieg pozwolit autorowi na



ustalenie w poszczegbélnych scenach wlasciwej dla przekazywanych tresci gamy
kolorystycznej. Dla uzyskania wrazenia przestrzennoéei niektérych elementow
wykonanych w technice 2D zastosowana zostala technika mapowania wypuktosci.
Profesjonalnie zostaty takze polaczone z innymi elementami scen, efekty uzyskane za
pomoca systemow czasteczkowych. Na pewno na cato$¢ filmu wptyneta rowniez wazna
decyzja o wykonaniu w technice 3D tylko jednego elementu.

Podsumowanie i konkluzja

Dzieto filmowe jest niezwykle ztoZonym utworem artystycznym, w Ktérym potgczonych
jest wiele dopelniajacych sie warstw. Warstwy te nawet znakomite oddzielnie (np.
obrazy, dzwieki, muzyka, fabuta) nie daja gwarancji sukcesu filmu jako catosci, film
bowiem jako dzielo czasoprzestrzenne wymaga od twdrcy umiejetnosci pokazywania
zmiennoSci i nastepstw obrazéw wizualno - dZwiekowych w czasie. Czas trwania filmu
przebiega liniowo, zgodnie z trybami czasu jest asymetryczny, natomiast czas akcji
filmowej moze by¢ komponowany przez twérce dowolnie (sceny pokazujgce
terazniejszo$¢ moga sie przeplataé ze scenami o przesztosci i przyszlosci a ich trwanie
moze by¢ bardzo rézne). Witasciwy odbiér tych skomplikowanych relacji czasowych
wymaga uzycia przez twérce w odpowiednim momencie filmu wiasciwych elementéw
jezyka filmowego.

Tajniki komponowania dzieta filmowego sa przez Kacpra Zamarto doskonale znane
i opanowane praktycznie. Wida¢ to zaréwno w filmach wcze$niejszych, jak i w filmie
Marchewkowe pole przedstawionym jako praca doktorska. Rowniez bardzo dobrze
nalezy oceni¢ prace dydaktyczna Kacpra Zamarto o czym $wiadcza wyniki uzyskiwane
przez studentéw na prowadzonych i wsp6tprowadzonych przez niego zajeciach.

Z satysfakcja moge stwierdzi¢, ze wiedza teoretyczna, umiejetnoéci warsztatowe a takze
oryginalno$¢ i wysoka warto$¢ artystyczna przedstawionego filmu animowanego
Marchewkowe pole pozwala na nadanie Panu magistrowi Kacprowi Zamarto tytutu
naukowego doktora w dziedzinie Sztuk Filmowych.

Lestaw Miskiewicz
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